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Leluku désigneune empreinte,lestraces laisséegarlesancétrespour que les Aborigénesnarchentdansleurspas
Leluku estunetransformationde la connaissance »
Lesavoiresttransmisatraverst Q lledtBrémonies|eslangues)a politique.
Touteslespeinturescontiennentdu senset deshistoires

Lesdzdz@ Ni#haentdesinformationsliéesa une forme de texte dansuntype R Q S O N
Lespeinturesconstituentlespreuvesdeshistoireset serventde modede transmission
Ellessontf Q 2 & dld|ataimddbde la mer, lesosdespaysage®t despeuples

TRACE

Latraceestunechosequef QlaisSederriéresoi,volontairementou pas

Chaqueévénementlaisseunetrace surterre et tout dansla nature découledesactionsR Q s iné&t&Rysiquesiui créérentle monde
Latracetémoignedef Q S E Andémn&lgs@drigénesauprésde leursconcitoyensgde lacommunautéartistiqueet du mondeen général
Elleestune desmanifestationsvisiblesde la trajectoire du peupleaborigéne

REVES

Lesrévesaborigeéneqe ressemblenpasauxsongesjui animentnotre sommeil
Cesontdespeintures,dessculpturesdeschants,desdansesdescérémoniegqui racontentla vie desancétresau momentou ils inventérent
le monde

Lesrévessontdesmessagesecretsécritsat Q I-d& getfs points.

SeuldesAborigénegétiennentlesclésde cesmessagemystérieuxet peuventlire danschaguedessincommedansun livre.
LesAborigénegacontentainsiles originesdu monde graceauxrévesqui sonttransmissousla forme de peinturessur écorce,rocherou toile
maisausside sculptures peinturescorporelles dessinssurle sable,chantset danses

TEMP®UREVE

Lacultureetf Qabbkigéneseposentsurlanotionde TEMP®UREVBU TJUKURPA

Letempsdu Révedésignet Q §uNdgécedele Tempsavantque la terre ne soit créée,une périodeot tout y Q S quk spitituel et immatériel
A cette époquemythiquelesancétressurnaturelscréerentle Monde par leursdéplacementst leursactions

Le Tempsdu Révereprésenteun ensemblede mythesfondateursévoquantt Q I LILI-désIGiaid@Ayicatrespour fagconnerle continent &
leurimage

Tjukurpafournit une explicationdu monde,définit le sensde la vie, ce qui estbien ou mal, naturel, vrai.
Cegdéfinitionsréglenttouslesaspectsle la vie desAnangu

Tjukurpainterpréte chaquesite et chaqueélémentdu paysageen élémentssymboliques

Lesépisodesdu Tempsdu Réveont été transmispar la tradition orale et lespeinturesrupestresdepuisplusde 30 000ans
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REVES ET TRACES

La notion de wtracess telle qu'elle apparait dans le titre de lexposition du
MEG renvoie & un concept central de la pensée aborigéne, Dans les langues
yolnu, ce concept se traduit par le mot juku, un terme qui désigne lo pled,
mais dgalement 'empreinte de pas, les racines d'un arbire ou Fancre d'un
bateau. Les peintures ot ley chants Akw sont le fondement de Midentitd spirk
tuelie du clan, enracinant les hommes dans la géographie sacrée du paysage
Une autre métaphore corporelle, au sens analogue, dialkiri, est utilisée pour
qualifier la terre d'ol proviennent les esprits du clan

Lexpression «Dreanitimess Temps du Rével fut proposée A la fin du
XIX® siécle par I'anthropologue Baldwin Spencer et son collaboratew de
errain Francis Gillen', receveur des postes de la ville pionniére d'Alice
Springs, pour geésigner les croyances religieuses des Aborigénes. Cette
EXPression !r.adm'm plus précisément e terme altyerrenge (alcheringa)
= ®Qui appartient au river - de s angue des Arremnte (Arunta) du désert
Central sustralien. La notion de Termps du Réve, telle qu'etle fut popularisée
Par ces auteurs, faisait rédérence au passé ancestral mythigque durant lequel
le monde fut mis en forme par des étres Créateurs hybrides aux pouvairs
extracedingires. Pl que Dreamtime qul Indurt une perception erronde
d'une période créative arrbtée dans le passé, tel que cola pourrait s'appli-
Quer par exemple 3 3 mythologle grecque, de nombrewx Aborigenes priviié-
gient acjounrd’hui I'utitisation du terme Dreaming, afin de souligner la tempo-
ralité oyf\amnqut de la création ancestrale, CONCUR Comme «un espace-temps
&N perpetuel mouvement» (Glowczowski 1991} Comme I'a écrit l'anthropo-
logue australion William Stanner:

« Bion que 1| e Tomps du Rive #vogue Ia notion & un mMps sacrd et héroigue

d'un pnas Tointain nditecming, co tomps Tt swtsl dans un sens. toujoury

P B présent. On ne pout pas «Sger s le Réve dans le terngs . 1| #ait ot 1)
251 00 20U stant. »

« Dans notre compodhnsion philosophique yolnu du mande, nous svons ¢abli
une strecture du cosmos qui wdentife Nendroit d'od nous émanons. Cela
Sappelle dipliiei ou cSondations, notre 8tre le plus intime, notre essence, C'est
de I que provient la Base fondamentale do notre ordee de vie religieux, sacré et
social. Chaque Individy yolnu & un maddle qui articule un résoas de llens qu'il
doit sulvre pour manienis son style de vie o1 son ientitd de Yome » (TdA)
IMariha, Ngurmawathun snd Whie 1989, ciié darm Muachenan 1998 0

(Stanewr 1992 225 =
Penché au-dessus du novice, le peintre cérémoniel appose soigneusement

sur le torse du gargon une peinture composée de motifs en forme de losanges
dont le sens « intérieur» ot secret ne lul sera révéld que progressivement, au
Al d'un spprentissage qul durers twute sa vie LI 41 Attribube sux mésaven
tures de Biru = le crocodile marin ancestral =, la peinture « donnée » au novice
figure 'identité spirituelle du clan Gumatj, I'un de la douzaine de clans yolnu
v nOCIUMA, mivme 5L, Comme ailours, fas riveurs jouent u doke | o résidant sur |'lle d'Eicho: les losanges enchainés qul rec?wmt la nudfn
de médinteurs entre 1a Simension Soirtusils ot b r”‘:ﬂ ks ';"":,.:‘: de la peau figurent les dcallles du crocodile ancestral briié au cours d'un
tence. En Terre d'Arhem, les marts peuvent s'adresser b leurs descendants Incendie accidentel (i, 5], Los couleurs des motifs peints A Focre signifient
par Mintermédialre des rives, a0n de déliveer des messages, des mises en Ie feu: ces darniers reprdsentent les bu-‘su, les dtincelles ot les lammes, le
garde, ou de révbier de nouveaux Savolrs ritusls, Uinterpeétation des réves charbon, les cendres et la fumée fcat. 7, 71 et 72)

permet auss dans certaing cas d'identifier "esprit totémique des enfants &
naltre dans le groupe, qui apparaltront sous forme de visions sux membres
de leur parené,

Si les différents groupes aborigénes du désert associent sémantiquement Je
passé ancostral b Vactivit aningue, cC'est Ioin d'ftre te cas sur I'ensembie
du continent et dans les quelque cing cents langues qui étalent parkées en
Australie au moment oe la colonisation britannigue. Les Yolqu, par exemple,
Operent une (SN NCHION Notte entre w2087, I8 passe ancestral, et mibuga, lo

Au-deld d'une simple représentation graphigque, ces motifs manifestent aussi
la viclence du feu et la colére du crocodile brl, Ces émotions animent
los membres des clans associés au crocodile d'une force vitale qui peut
submerger les danseurs, notamment lors des cérémonies funéraires: subli-
mant la souffrance de la perte, on dit alors qu'ils deviennent le crocodile
unrage et le feu gui se déchaine, Appliquéds sur le corps des danseurs, ces
motifs sacrds pénbtrant L poau jusgu’aux os (De Largy Healy 2007a), Alnsi
marqués de empreinte du crocodile, les hommes du clan se transforment
petit & petit, cérémaonie apres cerémanie, jusqu’d devenir eux-mémes, |'ige
venu, une instanciation de cet étre ancestral, « le suls le crocodile s, disent les
mumbres du clan Gumal), tandis que ceux du clan Gupapuynu 3 identifieront
& birrkuda 'abeille lcat. 231 ou & lesprit Murayana [cat. 19), et coux du clan
Dapwey & Maga e requin [cat. 5 et 530, dont la présence se fait sentir dans les
eaux troubles de |a baie d'Arnhem

. hwLD9b9{ 50Q!! {¢w! JIOFEVRKER 2011

Dans son acception philosophique, le Rive engiobe ainsi une cosmoganie,
un ensemble do récits mythiques qui rendent compte de M4 formation de
FUnivers, une cosmologie, C'est-a-0ire une théarie métaphysique Qui exphgue
comment le cosmos, 3 ravery les actions ¢'tres ancestraus, st deveny un
systéme de lois ordonné o1 moral, et finalement one omologe, une fagon
singufidre d'étre au monde et en relation avec I'environnement nature! ot ses
différentes composantes. L'analogie du réseau de connexions décrit bien b
nature des liens qui relient les humaing 3 Ut cr qui existe autour C'eux. Les
peniures, comme jes chants, les damses, let cérémonies of les obyets rituels,
tant ssues du Réve  elies en sont une expression sensible Que ies malres-
peintres ntuels ont s responsabilité d'actualiser et de Tansmetire de oéné:
AVON on GENSration
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«Les peintures sont trés importantes pour les Yolnu, car ce peuple est toujours
la et il sait d’ol proviennent les motifs représentés, il sait & qui, & quel clan,
elles appartiennent. Elles représentent notre terre, elles représentent notre
peuple, elles identifient qui nous sommes, comme une carte d’identité.
Nous sommes identifiés par les couleurs, par les motifs, par la structure
des peintures. Elles sont signifiantes, elles disent quelque chose de la terre,
de I'endroit, oll nous sommes. A travers leur structure, elles représentent
notre peuple, [...], ce que nous sommes. Et c’est comme ca dans toutes les
communautés aujourd’hui, tout le monde apprend et les enfants savent d'ou
viennent ces peintures. Ceci est notre structure mentale, nous vivons sous cette
Loi depuis trés longtemps et aujourd’hui encore, les cérémonies ont lieu, les
peintures sont toujours d'actualité. C'est fort et ¢ca continue» (TdA).

(Gumbula 2005)
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PISTER LE REEL

AU CoBur

du continent australien se déplose

L’(anense désert tanaat dont-les gardiens spirituels

sont
sous forme de mythes

LesS waripLry

de chants

pour des milliers de traits ou paysage
rochers rouges

Lits de ruissellement sont Les Balises

d"herbes jaunes,
g’ eau,

glLanc, platnes

Lrous

1Ls racentent
de peuntures et de danses

ges

nLstoLres

punes de sable

du passage des Jururrpa ou Kuruwarri

étres ancestraux Qu. ont

sitlonné La terre en surface
oy en sous-sol

Jakoerrpa renvais 3 une CORCEPTIAN

1rés complexe du Réve comme meémoirs
em action, alors Qque Rurnwarri désigne
Vempreinte, |a marque laissde par

ces etrey AnOMTIESY o1 (teTnels

aux noems de Rive: Serpent Arven-Ciel,
Hommes Kangouroa, Peuples Nuages
ou Ignames, Freves Vent ou Femmes
HBaton & foulr. Dans leurs déplacements,
rous ces héros ont en effet margue

lo territoire d'une multitude de sites
maturels : points deau, rochens ot
collize, gisement d'ocres. Les Warlpin,
comme les autres Aborigénes
d'Australie qui s¢ distinguent par

plus de deux cents langues £ autam
de dislectes, identifiont ces beux dits
A des Heux sacrés reliés entre sux

par des pistes formant une géographie
» 1a tois physique. mentale et splrituetie,
fomdement de beur culture ot de

toutes les manifestations du vivant.
Cas voyageurs mytihnques ne font pas

partie d'un passé révols cf SOt togjours
des Réves en dovenir carfear esprit
sattards encore dans leurs sites
terrestres, of leur casence marericlle
se reproduit tant dansles hommes que
dans les sspices anigales et végetales
ou rncore bes phéndménes comme le feu
ot In plude qui tes sdentifient, Certaing
hEros de Rive ont Jussl une empreinte
céleste: les Hommes Arbve du Réve
Homms Initié sont associés 3 ka Voie
Lactée, bos Deux Hommes ancétres
des chamans, qui prennent la forme
de tormades ou de lezardy, sont lids
aux deux galaxies des Nuages
de Mageilan. leurs Sept Scours sont
devenues bes Pléiades

Les empreintes buruworri des Raves
désignent A Ia fois toute peinture
qui retramscrit de maniere codée
les parcours mythiques des #tres
ancestraax, ot cos MICITE Mcontes
ou cryprés dans des songlined DO Cytles
de chants qui, telles des épopées,
scandent ces voyages de lieu en Liew
Finalement, be terme kuruwarrt traduit
13 dimension sacrée fandatrice qui

rApPOrte ces images dessinfes, racontées
et chantées & Vespace-temps du Rive
une mémoire active o0 les humaing

s& ressourcent dans Jeur sommed!

Le Réve o0 e sens o5t semblable

5 unie matrice virtuelle de particules

A 1a Tois spirtuelies ot maténelles

qui se combenent de diverses manidres
Alnsi sont pénérées des formes
ransmises depuis la nuit des temps
mais renouvelées par les hommes

Qqui révent de noaveaux motifs 3 peindre,
chanter ou damaer pour céiébrer

s ancétres #ternels du Réve,

Les codes graphiques du désert |
Les techniques de peintures corparelles
sont difi¢rentes pour chague sexe

Les fommes du désert s'enduisent $ocre
rouge diluée d'eau ou de graimse puis

s¢ couvrent s paitrine de motifs

rouge, jaune ¢t blanc ol s'entrelacent
le5 liewx et les héres de Réve en autamt
d'épizodes gue de chants et de danses
les évoguant. Les hommes collent

sur lewr corps du coton teinté d'ocre

rouge pour traces hes motifs, depuis

les grooux jusqu'au sommet de

leur chagnon : quand ils dansent,

ce duvet tombe sur e sol, 3 Nimage

des Stres ancestraun qui ent semé

dany la terve des particoles de vie

par leurs propres mowvements dansés

Les peintures warlpin sur sable servent

habirpsliement de = scénes « aux

acteurs qui en dansant debourt et

& penoux, le corps entitrement couvert

de duvet blanc of de motifs tracés

en rouge comme le sol, se fondent

A La terve jusqu) dissoudre L fresque

sur sable par leurs déplacements rituels
Les matifs emblématiques peints

par les hommes ot bes femmes sur Jeur

corps ou sur les objets sacrés racontent

sous forme de pistes bes voyages

des tres Eternels du Rive ot signent

lappartenance totémigque #t territoriale

de leur propriétaire. Les codes

graphiques du désert suivent le principe

des emprvintes : les pistes. représentées
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Las cotes graphiques du dosert ot
P DOm pe 008 emjraitees, Lew peliurey s Lnard
U e b L ety e saries b nnes

Carche 1 ot alsmt gur Lemeie U TracK nde
o Anat, des rned. WG prerte & reaudie
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Dous, 1roix dueni-ewrties su €avantage

Sutour @'um corele | pe e we i -
watwr 3 un b tros ima bow de clma, o8F 'y
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Oniix petits rads parsliblen | dius vl
& Maun, SURgRE | MW PROI0UN Beeatd
w B e

Duws Lgnes paralintes ou plia relinnt

Goun COrTlen ¢« potes i e Wi

Lognas relient dek corcies cumme Lo maillage
A0 SynapIen | “iamms dix purkes dx Ml
wallant we shes satren

Ligne simueuhe | sl sl g e
r e sarann o sal,

_ Doun lignes sinueuses o plus 5 e
A Sermend dns AWANOYES COMME Caliny
s wertymritn, de L0 Dlew G fmair 10 wel
o gmy tee s € (Yhare Qo couleet e el
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artieedl Ly 9A014 of s Bdjracemnty e [ene
de Tautarte, Qu Courtis 0U B Lo commie

Deux 7 dos & dos : smpronie (A s terelan
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L AiArentig supacn e hangnirin ot wirllaty
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par des Lignes droites ou sinucuses

relient des lioux soavent symbolises

par des cercles concentrigues, Les #res

dternels du Rive sont quant & sux

reprosentés par les traces quils om

Laisséns xu sol : des Fleches powr

Ls Ernaus, deun crachets pows

os kangourous of les willabies

des rhizomes pour e Pouple [gnate,

des demicorclon pour tout héros

o héroine qui v'est asnis en un endron

donné, cercle ou tralt fvalr ovcontrel
Depuin les anndms 1980, les codes

graphiques du Gdsert se sant mis

b signer Videntitd des Warlpir! ot de

lours voisans du désert sar do nouw
supports = talles, vétements ef méme
avion, Dans le méme temps, dls sont
devenus powe les non-connasseurns

un symbole de VAustralin abarigine,
aux cotes d'une autee série de motify
tout susst embdmatiques, les madliages
en dismants caractérisant les Yolngu

de La Terre d'Arnbhem, pruple de s 0o
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rord. Lappropristion shusive par
e marche i sthque d un melangs

des genres amaigamant en une (Mage
Abongene simphibicatrice des
wanographies locales gul Tes distinguent,
veC leurs nichesses stylistiques ot
philoxophiques propres, eot Ia dernire
forme de vwiolence taite 4 ces peuples

Il out indspunsable de Lassser ces

ommun

Autes extrsnrdinaires 4 arnsies

dire elles - mbmes co guelles cryptent

dans leurs images: il y 2 une sagesse

infinie 3 fnoncer comme riles e fom
Nous sommes tous pareils mals

M erenty

Aprés Uexil, les terres retrouvées |
fusguaux anndes 1940, fes Warlpiri
vivasemt de chasse o1 de cowillone, sur
un immense territalie peogressivement
renge par lea colons, chercheurs d'or

ot Sleveurs de biall, La sécheresse

et foccupation de eurs trous d'eay, e

L visdence de certaing colons, les farent

ANGer vers les campements des mineurs
et bes ferones 00 ds travalllbrest pour

un pey de viande do sucey, dy the

41 des couvertures. Le gouvernement
décida de les mettre on réserve aw sud
ou désary Tanam, & Yoendurmu. En sy
ies familles y #talent o nomshreuses

QU une nauvelle reserve fut aréde, Hooker
Creel, oU tarent déportes

Ge force une partie des Waripin

Iis venverent de fulr car be territoire
cholu) au nord du désert appartenain

A une sutre tribu, les Kusinl

déporiss pour lewr part plus au nond
Dans los anndes wha, des acoords
rituels Furent paases svec les Kurint|i
POUr WRNAMETT e Aux Waripinl des dross
foncivrs lepmimant au regard des esprits
U laires Jeur présence sury or terrioie
Des fuenilles de Pintupl sevivant

4y désert Furent sussl accueiilion

Sans orthe cumrranautE Quil en 1978
acquit om statut de municipalice

gerde par les Warlprd
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Purfots. les River duparasneet s tre

Silence !

) (P grand temps de regarder et découser ce que
les premiers habitann du continent australien ont & nous
montrer et & nows dire. Dans Uespoir qu'ils aient encore
le désir de mous parier. De parler awx descendants de
cencx qui, il y & dewx conts ans, sont arrivés chez eux aves
la volonté déclarée de les anéantir. Les Aborigénes ons
tous é¢ de prés ou d'un peu plus loin les victimes de cette
tentative de génocide.

Lhomme blanc a essayé de les éliminer physiquement et
culturellement.

On les a arnachés i leur terre. On les & parqués dans des
camps de concentration. On les @ twés. On a inverdit
lewrs cérémonies, violé lesers liewx sacrés et leurs tambes,
volé leurs objets de culte. On a enlesé lesars enfants.

On leur a donné des noms européens. On les a enfermés
dans des pensions, pour leur apprendre « La » culture.
Comme 53 il w'y en avait qu'une. Comme 1i la lewr wexis-
tait pas. On a essayé de faire table rase du passé, comme
dans les pives dictarures

En 1770. & peine débarguée, ladministration euro-
péonne qualifiaic UAustralic de terra nullus ~ serre

vierge. Officicllement, le peuple aborigéne nexistait pa.

Clest en 1972 que les premiers habitants du continent
australien sont veconnus citoyens. On ne leny resiftue des
terres que depuds 1983, et en cette fin de X siecle, ils ris-
quent encore d'en étre chassés!

Malgré cer acharnement, les communautés aborigenes
ont survéen, Leur culture est toujours vivante et
ils sone préts, malgré rour, & la transmettre & ceux qui
veulent entendpe.

Une des portes que les Aborigenes d'Australie nows
invitent & pousser nest rien de motns que celle du Temps
des Réves,

En ce Temps myshique et tris lointain, les Grands
Ancétres — animax-dtres-bumains-glanys — vivaient
sur la Terve qui porvee encore les stigmares de lenr passage.
Ois ils se sont aimés nuagquivent des rovrces, oi 1ls se sont
asts, des monolithes, ois ils ont dispary, des grattes et des
crevasses, et lei chemins quile ont parconrus se somt
transformés en fleuves et en chaines r£ mantagnes.

On ragonte que les Grands Ancétres auraient disparu i
la suite d'une pluie de météorites, laissant derviere enx
non seulement les Réves, mais aussi la Loi,

Cette Loi, chacun doit la tninsmettre, par les Réves, de
gendration en génération. Ses plus anciennes traces vien-
nent d ére découvertes dans une grotve des foréts tropi-
cales du nord de l'Australie : de simples points gravés
dans la rache, il y a soixante-dix mille any.

Il Sugit de ln plur ancienne cultyre transmise sans inter-
ruption depuis la nuit des temps. Fr dest la Lot qui,
déza, impose & I homme le rile de gavdien de la planéte!

Les esprite des Ancétres sont toujosrs présents et ce sont
leurs histotres, et donc celles de la création du monde,
qui forment ce que les Aborigines appellent anjovrd hui
encore les Réves,

A chague Réve correspond le récit d'une fraction de ce
qui sest passé lors du Temps mythologique. A chaque
Réve son liew, Vendroic précis de ln brousie ofr cela sest
dérowlé et ot l'on peut aujourd’hui encore en décowvrir
les traces, A chague Réve, sa musique, son rythme, sa

PAROLES ABORIGENES / THOMAS JOHNSON / CARNETS DE SAGESSE / ALBIN

chntnson, se1 costumes, son graphisme, ses peintures sur le
corps et dans le sable. A chague Réve, sa danse. Ex ce
sont ces Réves quie les artistes aborigines derivent aujour-
dhui sur la toile, & la peinture scrylique, les sauvant
pour toujoury de loubls.

« Les Réves, on peut les suivre », raconse Clifford Possum
Tiapaltjarri, le plus célobre peintre aborigéne contem-
porain, assis sur une toile pasée & méme le wable et qui,
bdsonnet & le main, la recouvre de milliers de petits
peints de peinture. :

« Celui-ci se dirige vers une source. Il survése l&, puis se
remet en route, puis disparait sows terre. Méme invi-
sible, il continue. Il senterre de plus en plus profond...
Puss, li-bus, émerge de nouvetu. .. » ;
Les Réves voyagent et sentrecroiient sur et sous b surface
du monde, wwss invisibler qu'un champ magnétique.
lls se déploient tel un filet dont on pourrait suivre
chague fil en marchant, en dansant et en chantant.

Ce résean unit la matiére aux plantes, les animanx awx
humains. Et cest ce résean qui permetiniit aux étres de
communiquer & distance, de sentendre et de s¢ parier en
silence, méme & des centaines de kilomitres l'un de
lawire. Cest le bush telephone — le 1éléphone de
L browse, sans fil et sans combiné!

Mais quel rapport entre ces Réves-li et lex réves que lon
connait tews, ceux du dormenr?

oIl fant éudier pour comprendre s, répond Clifford
Posum. « Luniversizé de la browse et faire pour ga.
Erudier trois, quatre, cing ans, alors, vous connaitres

s-étre b nse. »
S e Themas Johnson

Clifloed Possum pognant
Le Rive de la fiewr senvage




L'artaborigéneestun art sacré

Il faut savoir lire au-dela des
cercles, demicercles ou formes
figuratives comme le kangourou
oulescrocodiles

Rien n'est anodin, tout est
histoire.

D'étres mythiqgues comme les
a dzdzN¥&wilak de Murayana
génie du groupe Gubabuinguou
encoredes Mimi, peuplesd'esprit
du Tempsdu Réve

Histoires de réves aussi Comme
ceuxde "la carotte sauvage'bu de
la"liane-serpent".

La frontiere est quasiment
anodine entre les mythes sacrés
et les réves, sacrés eux aussi
L'initié pourravoir entre leslignes
et les courbes Le néophyte
pourra admirer le trait et les
couleurs

Ocres, rouges, jaunes, noir pour
mettre en avant un mythe, les
aborigenes utilisent le support
danssonintégralité.

Jeu avec l'écorce et sa teinte
brune,avecle corps,pour ne faire
qu'un avecle réve,aveclesarbres
pour étre en lien avecl'éternelle
nature. Peinture sur acrylique,
faite pour resterImmortelle.

Reve trés secret

Réseaun

Cette peinture signifie que la Terre cst
COMME Un Cancvas

I vois comment sont placés
tous les traits.
Il n'y a aucun espace vierge

Tout le terrain est couvert.

Tout a toujours été partagé entre tous
Personne n'est a 'écart de la chaine.
On est tous i 'intérieur du Wnam,
€t Ce, pour toujours.

On vit tous a l'intéricur du réseau
de partage : les enfants,
comme les femmes et les hommes,

Tour est inclus.
Toutes les choses
Tous les oiscaux et les animaux.

Toutes les créatures vivantes.

Tous font partie de la Loi du Wimam

ey Wimse, Vioddy Nesewova

) a
Dhamed Mowwfsarin. [awrie CGowenali
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TRACES DE REVES # | : ESPRITS

LES ETRES QUI LAISSENT DES TRACES DANS LA
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LES ESPRITS MIMI / GENIES DES ROCHES

Cesfigures dynamiquesfiliformes apparaissentsur les parois des grottes les
plusanciennegdatéesde plusde 30 000ans

En perpétuel mouvement,ils sont associésa des activitésrituelles comme a
desscenedle lavie quotidienneet symbolisentdesespritsbénéfiques
Quasimentdésincarnésles espritsMimi vivent cachésdanslesrocherstout en
menantune vie parallélea celle deshommesauxquelsils ont apprisla chasse,
la cuisine Ja danse Ja peinture.

Leurhistoire esttransmiseauxenfantspar le biaisdespeinturessur écorce
Cesétresfiliformes, tres timides, sont si fins |j dzCriaifyréentles grandsvents
qui pourraient leur briser les os. Par sécurité ils se réfugient dans les
anfractuositésdes rochesla journée et sortent la nuit pour chanter, danser,
chasseeet pécher

llssontbienveillantsaf QS delshuidRainsmalgréleur caractérefarceur
Semblablesux étres humainsdansla mesureou ils sont organisésen société,
ils vivent derriére les paroisrocheusesdansune dimensiondifférente et seuls
lesenfantspeuventlesapercevoir

Lespeintresaborigénesaffirment souventen avoirvu durantleur enfance

vaa, cinn Gunwingas. Trois Femmes mimi dansant,
1063, Beorce d'wucalyptus 1 pigmments, 92 x 42 x6cm
Parw, musee du Qua Branly




LEESPRITMAAM / ESPRITHALEFIQUES

Les maam sont des esprits errants des défunts, des sortes de
fantdmes

Contrairementaux Mimi, ils sont mal intentionnéset peuventcauser
dutort auxchasseursmprudentsvoire lestuer.

Pour mieux agripper leur victime ils ont plusieursmembreset des
mainsgriffues

Assimilésa des entités maléfiques,fauteurs de troubles, les maam
sontnéanmoinsécessaires labonneharmoniedef Qdzy. A @S NA&
lIs sont caractériségar leur corpsdifforme, leursmembresdédoublés
et contorsionnésleursorganessexuelshypertrophiés
Cespersonnagesiédoublésou déforméssont en partie liés a desrites
de sorcellerieou de magie

lIs sont peints pour activer la vengeanceenvers un ennemi, un
partenaireadultére,un refusamoureuxX

Lapeinture de cet esprit aux membresdemuItlpllescanallsef QS Yy S
malfaisanteet peut nuire & une personnequi mériterait R Q s ks

Le fait de toucher la peinture permettrait de rendre effective la
punition.

Cespeintures peuventdonc étre réaliséespour provoquerla maladie
ou lamort.

NH




LESNVANDJINA FAISEURBEPLUIE

Les Wandfina sont des &tres mythiques venus du clel et de la mer, Comme ils aménent la plule, contrdlent les éléments,
assurent la fertilité du sol et des espéces naturelles, ils sont appelés faiseurs de pluie. [ls n‘ont pas de bouche, car
le serpent Arc-en-ciel a scellé Jeurs lévres. Si on peignait leur bouche, il pleuvrait sans cesse Leurs yeux, foncés e
ronds, sont entourés de cils et peints sur un visage blanc. Un halo entoure habituellement leur téte, représentant leur
chevelure et les nuages. Leur corps est blanc, parfols couvert de points, et une tortue est souvent placée entre leurs
jambes écartées (Caruana 1994: 160)

La représentation des Wandjina est une spécificité de la région du Kimberley dans I'Etat d'Australie-Occidentale
C'est en effet dans le centre et le nord de cette région que 1'on trouve de nombreuses figures pariétales de Wandjina
pouvant parfois mesurer jusqu’a six métres de haut, Chaque dessin seralt le résultat des actions d"'un ancétre Wandjina
qui, au terme de ses activitds terrestres, se serait couché dans une grotte pour se métamorphoser en pemnture, entrant
littéralement dans la parol pour y imprimer son image. Leur reproduction n'est donc pas quelque chose d'anodin,
puisqu'alle est considérée comme étant la métamorphose d'un ancétre et non pas l'ceuvre d'un étre humain. Les
artistes appartenant aux groupes qui descendent de ces étres entretiennent encore de nos jours ces peintures en les
repeignant et en ravivant leurs couleurs afin d’en préserver l'essence spirituelle (Caruana 1994: 1 57). Il est cependant
admis de copler des Wandjina sur des écorces, des ardoises ou d'autres artefacts a des fins commerciales (Ryan and
Akerman 1993: 11). Sous l'impulsion des anthropologues qu'ils cétoyaient, les Aborigénes du Kimberley réalisérent,
dés les années 1930, leurs premiéres peintures sur écorce, leur production ne devenant réguliere qu'a partir du
milieu des années 1970 (Caruana 1994: 160),




nnmvenmoew

{ fermelie kangourou of 500 potit ), 1888,
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TRACES DE REVES # Il : BESTIAIRE

Les trois régnes — minéral, animal, végétal — sont, dans |'esprit aborigéne,
étroitement liés aux humains: au Temps du Réve, le passage de I'un a I'autre
n’était pas chose rare, d'ol une vision aborigéne holistique de I'univers et
des relations perméables entre ses différentes composantes. La richesse de
cette approche se retrouve notamment a travers les diverses représentations
que les artistes donnent des animaux, qui sont autant de points de vue sur
leurs liens avec eux.

Ainsi, le peintre peut mettre |'accent sur I'aspect emblématique d'un animal
— comme totem d’un clan — ou comme source de nourriture. Dans ce dernier
cas, il prendra soin d'en représenter les organes internes, utiles a la pratique
de la chasse et a la préparation culinaire de I"animal, ou il décrira non pas sa
forme, mais la qualité de sa chair. |l peut aussi offrir des approches originales
d’un animal, qui n'est plus vu comme une silhouette, mais comme une trace
ou une métaphore du paysage, les sites géographiques étant liés entre eux
comme les organes dans un corps ancestral (Taylor 1996).

Ces peintures sur écorce nous apprennent a considérer le monde autrement:
les apparences seules ne comptent pas, mais aussi les fonctions, les liens et
les perspectives.




Lea motils hachures ot em————— U LU utilinés afin de Nigurer
Iintbriour du corpe du KANKOLTO, andmal eeblésnatigue en Australie. Los raylres
indiquent Jes parties qul oot découptes. pour éure partagees o manjyien entre leg
membres d un méme e

Lo kangourol et on ofliot 'un des s len plus Convoltiv par e INIRETIIES .|
appreciest tout parvculieratrant son folo of sa quense

Lt peiritro NN A su rendro la posture de co rnatninifiere avec w weitable sena de
[ observition et du rythme




LESERPENARCENCIEL

Le Serpentarc-en-ciel ou WaagalappeléaussiwWagylou Yurlungur
est un étre mythologique majeur pour le peuple Aborigene
d'Australie

Il est considérécommel’habitant permanentdespuits et controle
ainsil'eau,la sourcede vie la plusprécieuse
Parfoisimprévisible,c'est le Serpentarc-en-ciel qui rivalise avec
I'implacablesoleilpour reconstituerlesréservesd'eau
Cecombatépiqueestdécritdansle Tempsdu réve.

C'estdonc un protecteur bienfaiteur de son peuple, maisil peut
aussipunir ceuxqui enfreignentlaloi.

Il donneet reprendlavie.

La mythologie du Serpentarcen-ciel est étroitement liée a la
terre, al'eau,alavie, auxrelationssocialest alafertilité

Il existede nombreusedistoiresassociéesu Serpentarcen-ciel,
ce qui traduit limportance de cet étre mythique dans les
traditions aborigénes

Associélamoussoret af Q2 Nkegéntarcen ciel personnifie
lafertilité de laterre et le renouvellementdu cyclede lavie.
Dansla mythologiedesAborigénesd'Australie le Yurlungurestun
serpentde cuivre qui fut tiré d'un profond sommeil par I'odeur
desmenstruationsd'unefemme.




nn commencement, il n'y avant pas de vie sur la terre. Mals sods

ta surface sommeillait la Grande Mere serpent, le Serpent arc-en-ciel

Longrempy, trés longremps, elle restn endormie, Puis un jour elle

se revellla, déroula son corps et mmmpa avsdehors, Tour en ondulant

lentement sur la terre plate, ande et déserte, elle se dit  « Cer endroit est

allligeant », Alors elle se servit de ses pouvolrs magiques pour lalre omber

Lo plule

I plur dey jours daffilée. Des semaines daffilée. Des mols d'affilée

Des années dalfilée. Er ou bout d'un moment, les traces Ludssées par ke corps

tu Serpent arc-en-ciel se remplirent dean. Cest ainsl que les longues rivieres

sinueuses, les billabongs et les points d'eau se formerent

Parfols, lorsque le Serpent arc-en-clel avangait, elle enfongalt son

nez dans la terre ¢t le sol se surélevait devant elle. Clest alnsl que les

montagnes, les collines et les vallées se formerent

A certains endroits, le lalt de ses seins o'infilteait dans la terre et ln

renclait fertile, La, de grandes foréts trophcales powssérent, ainsi que toutes

sortes d'herbes et des tapls de fleurs multicolores

Quand le Serpent arc-en-ciel eut crée un univers A st convenance,

clle retourna dans les entrailles de la verre er réveilla les créatures qui

continumient 4y dormir

Elle révellla d'abord les mammileres et les condulsit vers les

endroits les mieux appropriés pour eux, Les dingos, qui n‘avaient pas
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hesoln de beaucoup deau, elle les emmena dans le désert. Les
kangourous, qui almalent les herbes et Jes fevillages, elle les
emmens dans le bush, Et les rainettes, qui aimatent le frals, la
pénombre et I'humidite, elle les emmena dans la forés tropicale.

Puis clle néveilla les oiseaux. Les aigles, qui savaient voler haut et

loin, elle Jes emmens dans les montagnes. Les cacatods rosalbins,
capables de voler uniquement sur de countes distances, elle les emmena
dans les billabongs. Et les emeus, qui ne volasent pas du tout, elle les
emmeni dans les plaines, ot \ls pouvalent courir sans limites

Puis elle reveilla et fit sortir les créatures qui vivalent dans l'eaun
Elle emmena les barramundis dans les rivieres, les grenouilles dans
les mares, et les wortues dans les lagons.

Ensulte, elle révetlla les insectes et les amchnides : aux lourmis
scarabées, arpigneées et scorpions, elle montra les rochers, les
fissures, les endroits sablonneux les micux adaptes & leur condition

Et tout & la fin, elle fit sortir une femme ¢t un homme. Elle les
emmena dans un endroit regorgeant de chioses a boire e1 & manger,
et leur enseigna les usages auxquels il devaient se plier.

Ce que leur transmit le Serpent arc-en-ciel était tres simple. Elle
leur apprit qu'ils devalent respecter toutes les créatures vivantes, Car
le kangourou, le cacatoes et le barramundi étatent leurs cousins, des
enfants issus de la meéme erdation. Et elle leur expliqua quiils devalert
respecter la terre et en prendre soin, Car ses rochers, ses arbres et

ses points d'eau étaient sacrés, puisquiils faisalent partie, eux
ausst, du monde qu'elle avait creeé,

Etavant de retourner dormir sous la surface de la terre, le Serpent
arc-en-ciel mit en garde la femme et 'bomme, Elle leur rappela quils

n'étalent pas propricaires de la terre, quiils en étalent les gardiens,

e

Et elle ajouta que si, par aviditg ou par platsie, s abusaient de la terre
au liey d'en prendre soin, alors elle devrait peut-2tre ressottir et créer
un nouveau monde. Et dans ce nouvesu monde, ka lemme et Mhomme
n'aursient pas de place.

Le Serpent arc-en-ciel

Les Aborigenes aasstraliens crotend gue notye ierre a ¢¢ faconnde par un certatn
momber J ttres meythigques, parmit besguels ke Sorpont arc-en-cidl. B que (o 1o
mythiques sont méme dovers partie intégrante de la terre. Ainat, powr ks
Aborigenes, e monde dans legueld mows vivoms oxt un New sacrd, un cadeay des
e & ey 1 & respecier. Tls somt chogues de vobr besscoup de gens consddiner
la terre comme une chose & posséder of 4 expioiter

Nud ne sait cxactement 4 guand remonte Mhistotre du Serpent arg-en-ciel
Mais om sait que la population adorigiee est armivée d'Indomésic en Australic

U ¥ @ plus de 60 000 ars, en emprumtant un isthme durant la péviode glackatre

EX om sait que les gravures sur picrre aborigines. o figurond le Sevpent, ont &

réafisees i y a an mosns 40 000 ans. D sovie que ks caltirr aborigine, isolde

oy rose ds monde, o3t die lotm ks plus ancienne culture oncone visanie sar ierve




LE KANGOURQOU / ANIMAL ENDOGENE

Peinture sur écorce de

Jimmy Midjawmidjaw (c. 1897-1985)
Kuninjku, sous-section Wamud, moitié
Duwa

Australie, Territoire du Nord, Terre
d'Arnhem, ile Croker, Minjilang
Ecorce d’eucalyptus et pigments
H62cmx L 97 cm

Piéce acquise en 1966 de Karel Kupka
MEG Inv. ETHOC 033600

Sur un fond brut, |'artiste a peint un kangou-
rou blanc, noir, rouge et jaune dans le style
radiographique dit «aux rayons X», qui per-
met de discerner a la fois certains organes
internes (cceur, poumons, systeme digestif)
et la structure osseuse (cotes notamment).
Par ailleurs, aucun doute n‘est laissé quant
au genre de |"animal.

Le kangourou est un animal endogéne au
continent australien. A ce titre, il occupe
une place importante dans I'imaginaire aus-
tralien en général, et dans la mythologie
aborigéne en particulier. Ce type d'images a
également un role didactique, car elles illus-
trent les détails de I'anatomie de I’animal, et
la méthode pour la découpe de la viande et
son partage au sein de la famille élargie.
(détail p. 20)




TRACES DE REVES # |l : HISTOIRES CON
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| Peinture sur écorce de Tom Djiwa
(19051980)
Yolnu, clan Gupapuynu, moitié Yirmitja
Australie, Territoire du Nord, Terre
d’Amhem centrzale, iles Crocodile,
Milingimbi
Ecorce d'eucalyptus et pigments
H 67 cmx L 50 cm
Pidce acquise en 1957 de Karel Kupka
Museum der Kulturen, Bile. Inv. Va 884

Les mythes aborigénes sont de puissants pourvoyeurs de régies et de sens.
Ce sont eux qui déterminent |2 vie sociale et culturelle des Aborigénes, leurs
droits et leurs devoirs, ainsi gue leur place dans I'univers, lIs expliquent par
ailleurs cet univers: comment et pourquei tel ou tel animal a les pattes courtes
ou |z peau rugueuse, pourquoi une montagne se dresse ici el porte ce nom.
Dans une mise en scéne caractéristique, les artistes aborigénes représen-
tent souvent plusieurs éléments de ces mythes sur un méme espace d'écorce,
indépendamment de gquestions chronologiques ou spatiales, ou alors ils se
concentrent sur un seul motif de I'histoire, pour mettre en avant un aspect
particulier du mythe.

Cette peinture raconte le mythe de I'émeuy,
espece d‘autruche australienne, et du jabi-
ru, un grand oiseau échassier de la famille
ldesygidoniidae. L'esprit-chasseur Murayana
était en train de fabriquer des javelots avec
des tétes en pierre. || demanda a son beau-
fils, Gandji, le jabiru, d'aller a la péche.
Celui-ci attrapa quelques raies bien gras-
ses dont il mangea les meilleures parties. Il
amena les restes a son beau-pére qui entra
dans une colére noire et alla se plaindre a
sa fille, Wurrpan, I"émeu, du comportement
de son époux. Wurrpan et Gandji se disputé-
rent et commencérent a se battre. Ce dernier
lui donna un grand coup sur le dos, ce qui
explique pourquoi les émeus ont une bosse
2 cet endroit. Elle répliqua en visant son
bras, c'est pourquoi les jabirus ont des ailes
qui trafnent sur les cotés. Gandji lui jeta une
pierre qui entra dans son ventre et depuis,
les émeus pondent des ceufs foncés qui ont
|'air de grosses pierres. Gandji finit par tuer
sa femme. Pour venger sa fille, Murayana
transperca son beau-fils d'un coup de lan-
ce (détail p. 29). Son corps tomba dans les
marécages, prés de la mer, ce qui explique
que les jabirus y vivent aujourd’hui, alors
que les émeus restent a l'intérieur des
terres.

Murayana est représenté deux fois sur cette
écorce. Sa forme noire tient a la main un
javelot et un propulseur, tandis que sa forme
brune regarde, au-dessus de lui, I'émeu et le
jabiru se battre. Outre trois pastenagues en
haut de la composition, on distingue aussi
sept pierres transformées en ceufs d’émeu,
autant d'éléments constitutifs du mythe de
I'émeu et du jabiru.




[ 9 { { S : W { 2 | 2 | [temytp) des seeurs Wagilag’ est tfés 'dense
et, selon la localité dont est issu |'artiste et
selon sa sensibilité, la composition de la
peinture peut grandement varier. Certains
rendent compte de I'histoire générale, tan-
dis que d'autres insistent sur I'une ou I'autre
partie du mythe.
Cette écorce propose une représentation
du mythe des sceurs Wagilag composée de
nombreux éléments: on voit notamment le
serpent Yurlungurr qui émerge de son trou
d'eau pour avaler les deux sceurs et le fils de

Peinture sur écorce de Djulwarak Dawidi la cadette (deta‘ll p. 59); le corps du reptulg
(19211970) et Dhawarangulil (1900-1976) en forme de triangle quand il est retombé
Yolnu clan Liyagalawumirs, moitié Dhuwa sur le sol (le cercle au milieu du triangle
Yoinu, clan Gupapuynu, moltié Yirritja PR : .
Australie, Territoire du Nord, Terre mdlq,ue ! emplacement du Cceur. et Celu.l a4y
d'Arnhem centrale, fles Crocodile, bas I"anus), leur chien, les chenilles qui les
Milingimbi ont mordus pendant la route, les carottes
f.‘f;g’c""“’:i‘f{a"‘}: * pigments sauvages et les ignames que les Wagilag ont
C ’ \ ay

Pikce acquise en 1957 de Kare! Kupka v?ulu n‘\langer, Ieucalyptus a coté du trou
Museum dor Kulturen, Bite. Inv, Va 902 d’eau ou elles se sont installées.

L'histoire des sceurs Wagilag compte parmi les récits mythiques les plus importants ‘de la txwgvii,lé Dhuwa du peuple
yolnu et revét, 4 cet égard, un role central dans leurs cérémonies. Elle s'insére clcfms. | ens'embl@ myt hiqule plus large
des Djan'kawu ~ les Wagilag étant, selon certaines interprétations du mythe, les filles de 1'ainée des Djan'kawu.
'histoire des deux sceurs Wagilag est celle d'un périple et d'une rencontre, Elle débuta par les reln'tion:s' incestueuses
des sceurs avec des membres de leur clan, Forcées de fulr, elles se dirigérent vers le nord et la mer. Au fur et & m.gsure
de leurs pérégrinations, elles nommaeérent les lieux, les animaux et les plantes qu'elles r'enc:on1‘1'(;\1":?111', leur conférant
ainsi une existence, Le point culminant du mythe décrit leur rencontre avec le python sacré Witit], serpent connu
sous des dizaines de noms, dont celul de Yurlungurr, par les différents clans qui se partagent ce mythe. En effet, elles
installérent leur camp aux abords d’un trou d’eau au fond duquel habitait Wititj., L'une ('J(-?F. .‘Jq-?lll'f-i y dol.lna n:mssunc:c-?
et le sang placentaire, s’écoulant dans I'eau, réveilla par son odeur le serpent, Ainsi dérangé, ce dernier déclencha,
sous le coup de la colére, la premlére mousson. Avec des chants et des danses, lcsl soeurs W'aqi]ag parvinrent a
détourner la tempéte. Wititj avala alors les sceurs, leurs enfants el toutes leurs possessions. Hissé sur la pc:lnlzoa (:lf! 8a
queue, la téte touchant les nuages, le python raconta ces événements aux py'thqns sacrés de la région, (.mnf-m' lui
firent comprendre l'erreur qu'il avait commise en avalant des étres appartenant a w n“l(')lill(.'.. Witit] en tomba mnl.{cie.
s'écroula, imprimant la forme de son corps sur le sol, et recracha ce qu'il avait avalé, Enfin, il les ravala une derniére
fois el régurgita les deux femmes qui se transformeérent en deux rochers, Dans d'autres vcrs';lons du mythe, elles
reprirent conscience et poursulvirent leurs voyages A travers le pays (Caruana and Lendon 1997).




TRACES DE REVES # IV : ICONOGRAPHIE ET SYMBOLIQUE

La plupart du temps les peintures représentent des cartes stylisées vue du ciel.

Ces dessins étaient autrefois réalisés sur du sable ou sur les parois des grottes.

Le fond est souvent ocre, marron ou noir, il représente le sol.

Les signes tracés sur la toile ont une signification propre a chaque tribu, a chaque peintre et
méme & chaque histoire racontée.

Certains signes ont méme des significations cachées qui ne peuvent étre dévoilées qu'avec
l'accord de son gardien-dépositaire.

Cependant certains signes courants ont des valeurs a peu prés communes.

Ils figurent les campements, points d'eau ou grottes, les chemins, des personnages, des traces
d'animaux( rarement les animaux eux-mémes), les plantes et les astres.

L'espace entre les signes est comblé par des points ou des bandes de couleurs.
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Pout entrer dans le monde de o peinture aborigéne, un petit répertoire iconographigue peut
permattro de se faire une idée de ce qui est dit por les pelntres. Cependant, ce genre de classification
n'ast pas alsée car la signification des signes n'est pas univoque, Un signe représente b I fols
Iidentité tribale et identité sacrée d'un Aborigéne. Par conséquent, seuls les signes les plus
communs peuvent étre montrés dans cette page.

L'ossature d'une toile est formée de repires fixes refiés entre eux pour former un résesu. Ces

repéres sont des campements, des feux d'origine humaine ou des trous d'eau. Los Hans entre ces
points fixes peuvent étre des cheming sncestraux du désert, de l'eau souterraine ou des galeries
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Les repéres fixes

Eau soutorraine

Les points entre les repéres

L'espace libre entre les mallles du réseau est comblé par différents agencaments de points,
Généralement, les peintres utilisent soit 'agglomération de paints monochromes, solt des bandes de
points de coulours alterndes, Les ruptures dans l'alternance des bandes marquent un changement
dans le paysage : une dépression, une colline ou une falalse.
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campement dans une grotte ot lance foul
| Les animaux

Les animaux sont souvent raprésentds par leurs empruntes lalssédes sur le sol. Elles correspondent,
sur le plan réel, aux traces de la faune nocturne qui habite le désert et, sur le plan du sacré, aux
traces des étres mythiques.
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Los personnages humalins sont traditionnellement représentés par usih Ce signe correspond &
une vue de dessus d'un personnage assis, Pour connaitre le sexe d'un personnage, |l fout examiner
les objets placds & ses cOtés. Un homme est représentéd avec son boomerang, sa lance ou son
propulseur. Une femme est représentée avec son bikton & foulr, son coolamon ou sa plerre & moudre,
Plusieurs personnages peuvent dtre réunis autour d'un feu, dans un abri traditionnel ou & l'intérieur
d'une grotte sacrée. Le trajet de ces personnages est représenté solt par les positions successives
dun campement soit par leurs empruntes sur le sol.




! Les plantes

Les plantes du désert sont souvent représentées dans les peintures faltes par des femmes.

Frult du désent

Les étoiles

On trouve souvent des astres dans les peintures aborigénes car certains 8tres mythiques ont
terming leur parcours dans le del. Parmi les corps célestes on trouve le soleil, 1a lune, les Piéiades, 1a
voie lactée ot d'autres plandtes comme Orion ou Mars,

.:é; o )k- VoW

Etoile Lune ou étolle £rolle

Ce potit répertoire iconographique permet de trouver quelques indications sur les signes rencontrés
dans la peinture aborighne, Cependant, il ne permet pas de connaltre les différents niveaux
d'interprétation d'une histoire, Pour cela, Il faut & la fois connaltre le récit de I'artiste, son
Iconographle personnelle, sa tribu et son nom de peau. Ce dernier élément est déterminant car
chaque membre d'une tribu est désigné par un nom de peau qul le rend responsable d'un nombre
limité de réves ancestraux. Comme les dtudes mendes par les ethnologues nous dévollent une partie
de la signification sacrée de ces réves, Il devient possible de comprendre ce qul n'est jamals dit dans le
récit donné par un artiste,

—

U bréve histoire de I peinture aborigéne & facrylique

Le mouvement de la peinture aborigéne du désert contral est récent sl on le compare aux 40 000 ans
de présence aborighne sur le continent australien, La nalssance de ce mouvement 'inscrit dans un
contexte dramatique o des colonisateurs blancs envahissent les terres ancestrales des aborigénes. Le
début du sidcle est marqué par des massacres comme celul de Coniston en 1928 et par 'enlévement
des enfants métls pour les placer dans des Institutions. Aprés la seconde guerre mondiale, la politique
d'assimilation instaurde par le gouvernement australien se tradult par la création de camps de
regroupement sborigines comme Papunya ou Yuendumu. Le terme "regroupement” signifie que
pluslours groupes de nomades ont été forcés b vivre ensemble dans un endroit fixe et clos. Plus tard,
ces camps ailalent étre les points de départ du mouvemant de la peinture aborigéne & Vacrylique.

L'histolre de cette peinture commence an 1971 & Papunys. A cette date, un professeur de dessin
blanc, Geoffrey Bardon, est nommé b I'école de Papunya. Profondément révolté par la situation des
aborigénes dans ce camp, Il demande aux jJardiniers de 1'école et & des hommes Initiés de décorer les
murs de 'établissement avec des dessing traditionnels. Les fresques sont une premidre fols exdcutées
puls contestées car certalns motifs sont réservés & des personnes initides. Aprés de longues
discussions, certaing motifs sont effacés pour respecter lo secret des histolres, Ca pramier falt plctural
est le début du renouveau de la culture aborigéne au travers de la peinture.

La deuxiéme phase du mouvement est déclenchée par l'instauration d'une ol sur le droit b la terre
aborigbne datde de 1976 (applicable uniquement dans le Northem Territory). Dans cette lol, le
gouvernement australien permet aux aborighnes des territoires du nord de retourner sur lours terres
traditionnelles et d'en devenir légalement les propriétaires. Au début des anndes 80, de nombreux
aborigénes quittent les camps de regroupement pour établir des " outstations ™, c'est & dire des
communautés situdes sur des sites ancestraux, L'une d'elle, Kintore, est maintenant le lieu d'une
peinture traditionnelle réputée. Paraliblement & I'activité artistique développée & Papunyas, un
programme de batik a été lancé en 1977 dans la communauté d'Utopla. Cette technique a permis
pour la premidre fols & des femmes aborigénes de s'exprimer et d'étre reconnues d l'extérieur de la
communauté,

Au milieu des années 80, I'exemple de la peinture acrylique de Papunya s'est propagé dens les autres
communautés du désert central, La premiére b sulvre cet exemple fut Yuendumu avec le projet des
portes de 'dcole. Cotte expérience lancée par le directeur de I'établissement consistait & demander &
des ainds Initiés de peindre les 29 portes de 'école avec les principaux réves walpirls passant par
Yuendumu. Ensulte d’autres communautés plus excentrées comme Balgo en Australie occidentale et
Lajamanu au nord du territoire walpiri se sont lancées dans lo peinture & I"acrylique en apportant
chacune leur originalité,




Une premiére approche de la peinture aborigéne

I

Lorsqu’on regarde pour la premiére fols une peinture aborigéne du désert central, le regard est 3 la
fois attiré par des signes inconnus et 'effet visuel des petits points. U'émerveiilement passé, chacun
s'interroge sur la signification des motifs abstraits représentés sur |a tolle. La réponse a ce genre de
question se trouve exclusivement dans la culture aborigéne.

Traditionnellement, la peinture aborigéne décrit des histoires ancestrales qui mettent en scéne des
héros vivant au temps de la création du monde. Les aborigénes appellent ce temps lointain
"Dreamtime” ou "Tjukurrpa”. Ces récits racontent d'une part les régles de la vie en commun et
d’autre part Porigine des particularités du paysage et des animaux. Cependant le nombre de ces récits
n‘est pas figé car les aborigénes continuent & produire d'autres histoires qui leur sont révélées en
réve. Ces nouveaux récits sont souvent une maniére de justifier un changement 2 Fintérieur du
groupe ou de nouer de nouvelles relations avec un groupe voisin.

Les motifs utilisés pour la peinture sur toile étaient autrefois
BN dessinés sur le sable ou sur les parois d’une grotte. Ces motifs

. représentent les trajets empruntés par les héros mythiques du
Dreamtime. lls forment des cartes géographiques dessinées en
perspective aérienne. Cette position particuliére du peintre par
rapport au sujet est une caractéristique essentielle de la peinture
aborigéne du désert central.

La technique employée par les peintres aborigénes révéle les liens profonds qui les unissent a la terre.
Le fond de peinture est en général ocre rouge ou noir, il représente le sol ou le sous-sol du désert. Ce
fond est indispensable 3 la vision du peintre, il est le substrat nourricier de sa vie et de ses réves. Au
dessus, des motifs aux couleurs terreuses sont peints an formes larges. Dans cette phase les gestes du
peintre sont lents et appliqués. Les signes ainsi placés ont un caractére immuable parfaitement
adapté au récit mythologique. L'achévement du travall consiste & délimiter puis remplir les formes
avec une muititude de points. Cette technique pointilliste est 3 Ia fois une transposition picturale des
moyens utilisés dans les fresques anciennes et une manidre de cacher certains motifs secrets. Dans la
chaine MacDonnell, on trouve des pétroglyphes anciens réalisés par poingonnage dans lesquelles les
contours des signes sont des lignes de points. Cette technique de détourage se retrouve aussi dans les
premiéres peintures exécutées 3 Papunya en 1971. D'autre part, I'agglomération de petits points
rappelle le duvet végétal ou animal des immenses fresques exécutées sur le sol pour les cérémonies.

Enfin, le fait qu'll n'y ait pas de signature au bas d’un toile aborigéne est un détail révélateur des liens
a lintérieur d’un groupe aborigéne. En effet une histoire décrite sur tolle appartient & une partie
d’une tribu et non pas & un individu. La responsabilité collective des réves est donc plus forte que la
propriété artistique d’un individu. Cet ordre des valeurs 2 longtemps été un frein & Pexpansion de Ia
peinture 3 Vacrylique dans les communautés du désert central. Pourtant cela n'a pas empéché les
institutions australiennes et les marchands d’art d'imposer queiques grands noms de peintres
aborigénes sur la scéne artistique mondiale. Pour donner un exemple de cette réussite, Sotheby’s a
vendu une toile d'un grand peintre du Kimberley plus de 100000 $ US. Malgré cela, les peintres
aborigénes sont restés fidéles 3 leur maniére de vivre et ils distribuent sans compter argent des
tolles & leur entourage.

Les peintures sur écorce

Ecorce &’ eucalyptus prédevée pendant 3 saison humide

Ocres rouges, jaunes, blanc de kaolin ou argile blanche, noir extrait de charbon de bois
Argile blanche = deull / ocre rouge = sang des ancitres mythiques

Pinceaux de fibres et batonnets / fonds étalés & la main, monochromes, ocre rouge

Fixatif = chre + jaune d'meuf + résine + suc orchidé (depuis 1960 colle A bois)

e

Peintures exécutées 3 plat

Images figuratives / motifs gdométriques abstraits / motifs hachurés rark




TRACES DE REVES # V : ART ABORIGENE CONTEMPORAIN

L'artestun élémentclé dansla culture aborigéne Il esttoujourslié a un territoire (itinéraire, site, grotte, point d'eauX)
LesAborigenescélébrent,chantent, dansent,miment et peignent(ce que nousappelons« art » maisqui pour eux est d'abord spiritualité)
pour actualiserl'esprit ancestralcréateur du lieu (au senstopographique)et présentifier, réactiver cette énergie créatrice En ce sens,
célébrer, peindre ou chanter un territoire marque la propriété (au sensde responsabilité)d'un clan ou d'une personne La créativité
aborigeneest sollicitée lors d'évenementshistoriques perturbants De nouveauxrituels, chants, danses,peintures, peuvent alors étre
communiquégpar révesauxvivantspar lesespritsancestrauxCesnouvellesformesd'expressiorartistique viennentalorsrejoindrel'énorme
réservoird'inspirationque constituele Tempsdu Réve

LesAborigénessont de remarquablegeintres, sur écorcesdansles Territoiresdu Nord, sur tissuset toiles dansla partie du désertcentral
Lesdessinset figuresqu'ils peignentont tous une significationbien particuliereapparentéea la mythologiedu réve et pouvantétre assimilée
auneforme d'écriture.

A I'exception des peintures rupestres, la plupart des dzdz@ NaBodigénesétaient éphémeéres peintures corporelles,dessinssur le sable,
peinturesvégétalesau sol. A partir desannéesl970Q et pour éviter la disparitiontotale de leur culture, lesaborigénesont abordéla peinture
acryliquesurtoile. Cestoiles contemporainegjardentla techniqueancestraledespoints et desbandesde couleur. Ellesutilisent souventles
teintesdérivéesdesterresocres,blancheset noires

Lasymboliquereste cellede cartesstyliséedigurantdesparcoursinitiatiques,destracesd'animaux,despointsd'eaux Souventcespeintures
racontentune histoire évoquantle Tempsdu Réve Maisla Loidu Réveimposeauxinitiés de ne pasdévoilertous les symbolesqui leur ont
été révélés Depluscestoiles ne sontjamaissignéesMéme sil'auteur estconnu,il estimequ'il n'estpaspropriétaire de sondzdz@ KBistjue
celleciappartienta toute sacommunautée

L'art aborigenes'affirmait avanttout commeun art collectif 1l y avait bien un propriétaire du Révepour son coté homme et pour son coté
femme, dans une sorte de complémentarité, mais chacuna chaque générationjouait plus un réle humble de passeurde mémoire La
peinture consistaitjuste en un support puissantle temps d'une cérémonie,sansattirer un intérét spécifiqueune fois le rite terminé. Les
peinturessur le sableétaientdétruites, cellessur écorcesbruléesou réutilisées Jesmotifs sacrése devantpasétre visiblesen particulierpar
desnon-initiés. L'art aborigeénecontemporainporte une attention particulierea I'attachementau territoire, a salecture, a la préservation
discrétedessignessacréscamouflésderriére despoints ou despigments Lespremiérespeintures"modernes"devaientainsipasserdevant
le cercledesanciengpour obtenir un avalavantd'étre proposéessurle marchéde I'art.

L'art aborigénea progressivementédéla placea des dzdz@ Nafispérenneset innovantes Lagrammairepicturale classiquedes réveset
représentationsa progressivemenbffert de nouveauxterrainsd'explorationet de créativité aux artistesgraceaux nouveauxsupports(toile
de lin, verre, bronzeX) et matériaux (aquarelle,acrylique, film PVCpour protéger les pigments naturels des écorcespeintes) L'époque
contemporainea favorisé la naissanced'individualité chez les artistes aborigénes De nouveauxstyles bien identifiables sont apparus
Contrairemeniau passéa lalectured'unetoile il devientévidentque celleciestf U dzdi€tél Brtiste ou detel autre.
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Reve du serpent Tene— , ’ i " ”
T . eovre SN - ol o nite. Emeu et Histoire de I'herbe munyeroo, 1990

121 X ou em. Parts, mugée du Qual Rranly

Les émeus s& nourrissent de I'herbe munyeroo, dont Jes graines sont tres gou
weuses. s empruntent des chemins divers pour acoéder aux Heux ol croit cette
plante. Les cercles figurent ces emplacements alors que les lignes entre les ronds
Indiqueraient log routes sillonnées par les émeus.

Co tableay de IRNGEEINEENSRE, un peinire 4 1a facture tres reconnaizsable, est
structure selon des pians successifs qu! creent un Curieux effet d'optique et de
perspective, COMIME Une SO de labyrinthe ol tout serait | en résaaux

e GuI arpenteren] tes vastes terminires du désen central Les
res SO0 telstis 3 travers des chants ceremoniess Les stes ungan
1ssage des ritueln UradmOnnEs © ANNITAN &
s agit de la série du 165 OU BETRAT e serpent hique
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